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ΛΕΟΝΑΡΔΟΣ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ 


(ΑΥΤΟΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ) 





Παρουσιάζοντες σήμερον τὸν Λεονάρδον Ντὰ-Βίν- 
τσι τοῦ 9. Ἐτειά, ἔχομεν τὴν γνώμην ὅτι προσφέρ0- 
μεν μίαν σπανίαν ἀπόλαυσιν εἰς τὸ ἀναγνωστιχκὸν χοι- 
νὸν τῆς «Ῥύγχρονης δκέψης». ἴ 

'Ὁ Λεονάρδος Ντὰ Βίντσι εἶναι ἄγνωστος εἷς τὸ 
µεγάλο ἀναγνωστικὸν κοινόν, ἸΜόνον ὀλίγοι, ἐχεῖνοι 
ποὺ ἀσχολοῦνται μὲ τὴν χκαλλιτεχνίαν, πιδανὸν νὰ 
γνωρίζουν μεριχοὺς πἰναχκάς του, ἀλλὰ ἀσφαλῶς θὰ 
ἀγνοοῦν ποῖος πράγματι ὑπῆρξε. ᾽Αλλὰ ὁ Λεονάρδος 
Ντὰ Βίντσι δὲν ᾖἦτο ἕνας τυχαῖος ζωγράφος, ἢ ἕνας 
ζωγράφος μεγάλος, καὶ τίποτε περισσότερο», ἦτο µία 
ἀπὸ τὰς ἰσχυροτέρας καὶ µεγαλειτέρας διανοίας τῆς 
ΑναγεννΊσεως. 

Μία λοιπὸν μονομερὴς γνῶσις ἑνὸς τοιαούτου Ντὰ 
Βίντσι, ὄχι µόνον ἄπρεπος εἶναι, ἀλλὰ καὶ ἄδικος. Διό- 
τι ὁ Λεονάρδος Ντὰ Βίντσι ὑπῆρξεν πνεῦμα ἐκ τῶν 
μᾶλλον πολυσχιδῶν κοὶ πολυσυνθέτων τῆς ἐποχῆς 
του. 
᾽Αλλ' ἐὰν ἐδῶ εἰς τὴν Ἑλλάδα, ὅπου ἀγνοοῦνται 
κλασικῶς τόσα καὶ τόσα πράγµατα καὶ µία ὁποιαδήποτε 
βιογραφία Ἡ µελέτη περὶ τοῦ Λεονάρδου Ντὰ Βίντσι 
εἶγαι σπανίἰα, δὲν συμβαίνει τὸ ἴδιον καὶ εἰς τὴν Εὐ- 
ρώπην. 

Τοιουτοτρόπως ἡ µελέτη τοῦ . Ετειά δὲν εἶναι 
ἡ πρώτη ἢ ἡ μοναδική, ἡ ὁποία κυχλοφορεῖ εὐρύ- 
τατα. 

Εκδόσεις πολυτελεῖς μὲ περιωρισμένον Ώταςα, 





δ’. 
μέτριες καὶ λαϊκὲς κυχλοφοροῦν εἲς ἑκατομμύρι« 4ν- 
τιτύπων, µέσα εἰς τὰς ὁποίας ἐξετάζεται χαὶ ἐμφανί- 
ζεται ἀπὸ ἕνας ζεχωριστὸς Ἀτὰ Βίντσι. Ἕνας Ἆτὰ 
Βίντσι ἀρχιτέκτων ἕνας Ντὰ Βίντσι, φυσικός, ἕνας Ἁτὰ 
Βίντσι μουσικὸς κλπ. 

Καθένας μὲ τὴν εἰδικότητά του, ἐξετάζει κα) 
λύει τὸν ἄγόρωπο καὶ τὸ ἔργο του κάτω ἀπ᾿ τὸ φ 
τῆς ἵστορίας καὶ μὲ τὰ συμπεράσματα τῆς συγχρό- 
νου ἐπιστήμης καὶ Τέχνης. 

Καὶ ὅταν τὸ ἔρνον τῶν ἱστοριχῶν, τῶν καλλιτεγνῶν 


δου 


να- 


αι 
ο] 


καὶ τῶν ἐπιστημόνων ἐτελείωσεν, σχεδὸν ἐτελείωσεὺ΄ 


ἦλθεν Ἠἡ σειρὰ τοῦ ἴχτρο-φιλοσόφου. 

Διότι δὲν ἦτο δυνατὸν νὰ παρέλθη ἀπαρατήρη 
τὸ φαινόμενον ἑνὸς ἀνθρώπου, οἷος ὁ Ντὰ ΕΒίντοι, σὺ 
κεντρώνοντος τοιαύτας καὶ τοσαύτας ἱκανότητας. 

Ἀὲν ἦτο δυνατὸν ν΄ ἀφίσῃ ἀδιάφορον τὸν σύγ» 
νον ψυχαναλυτὴν ὃ γευριχὸς καὶ πλήρης µεταπτι 
σεων Λεονάρδος. 

Ὡπλισμένος μὲ τὴν φυχαναλυτικὴν ἀντίληφιν καὶ 
πεῖραν, τὸν ἔλαθεν ὡς ὑλιχὸν πρὲς παρατύργσιν καὶ 
µελέτην, τὸν ἔθεσεν εἰς τὴν αὐτὴν µοίραν μὲ τὸν Χοι- 
νὸν ἄνθρωπον χαὶ τὸν ἐμελέτησεν εἰς ὅλας τὰς συνει- 
θείας, τὰς ἕξεις καὶ πάθη του. ο ο πεγ. τὸν τὰ 
Βίντσι ἀπὸ µίον πλευράν, τῆς ὁποίας τὸν πἔπλον χα- 
νεὶς ἐρευνητὴς δὲν εἶχεν σηκώση. 

Βεβαίως, ὅπως τονίζοµεν ἀνωτέρω, εἰς τὰς σελίδας 
τῆς μικρᾶς αὐτῆς μελέτης τοῦ 9. Ἐτειά ὁ ἀναγνώ- 
στης δὲν θὰ εὕρη λεπτοµερείας διὰ τὴν ζωὴν τοῦ µε- 
Ὑάλου καλλιτέχνου, οὔτε ἱστορικὰς πληροφορίας δι 


τὸν 
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τὰ διάφορα ἔργα του, οὔτε ἀκόμη χριτικὶν διὰ τοὺς 
διαφόρους πίναχάς του. 
Αὐτὰ ἔχουν τὴν θέσιν των ἀλλοῦ καὶ εἶναι ἔργον 


ἄλλων εἰδικῶν. 
Ὁ 8. Ετειᾶ, κάμνων ἀφαίρεσιν τοῦ καλλιτέχνου 


Ντὰ Βίντσι, τοῦ Μουσικοῦ, τοῦ Μηχανικοῦ, τοῦ Φυσι- 
κοῦ, μελετᾷ τὸν ἄνθρωπο Ντὰ Βίντι ἀπὸ τὴν ἄποφίν 
του, καὶ ἀπ᾿ αὐτῆς ἀχριθῶς τῆς ἀπόφεως παρουσιάζει 
ξεχωριστὸν ἐνδιαφέρον ἡ µελέτη αὐτὴ τοῦ Ἐτειιά. 
Ἡ Σύγχρονη Σκέψη, ἐξ ἄλλου, συνεχίζουσα τὴν προ- 
σπάθειαν τοῦ ἐχδοτικοῦ οἴκου Γκοθόστη, ἡ ὁποία τεί- 
νει εἷς τὴν ὅσον τὸ δυνατὸν εὐρυτέραν διάδοσιν τῶν 
ᾠροῦντιστικῶν θεωριῶν, αἱ ὁποῖαι, ἐπαληθευόμεναι κα- 
θημερινῶς, τείνουν ὁριστικῶς νὰ ἐγκολπωθοῦν ὑπὸ τοῦ 
συνόλου τῶν προοδευτικῶν ἐπιστημόνων, δὲν θὰ στα- 
ματήση ἕως ἐδῶ. Ανεξαρτήτως τῶν σχετικῶν μὲ τὸν 
ψυχανάλυσιν θιθλίων τὰ ὁποῖα θὰ ἐκδοθοῦν εἷς τὸν Φι- 
λοσοφικὴν Βιβλιοθήκην Εκοβόστη, θὰ παρουσιάση µε- 
λέτας τῶν ὁποίων ὁ ὄγκος δὲν ἐπιτρέπει τὴν ἔχδοσίν 
των εἷς ξεχωριστὰ βιθλία. 

᾿Εκεῖνο, ποὺ ἐνθουσιάζει σήμερον εἶναι τοῦτο: τὸ ἐν- 
διαφέρον τοῦ ἀνεπτυγμένου χοινοῦ μεγαλώνει διαρκῶς, 
διὰ τὰ τοιαύτης φύσεως ζητήματα, τῶν ὁποίων ἡ µελέτη 
ἐπιβάλλεται διὰ κάθε σοθαρῶς σχεπτόµενον ἄνθρωπον, 
καὶ ἡ ».Σ. εὐελπιστεῖ ὅτι ταχύτατα ὁ τόπος θὰ ἆπαλ- 
λαγῇ ἀπὸ τὴν καταθλιπτικὴν πίεσιν τῆς ἁδιαφορίας 
διὰ χάθε σοθαρὰν µελέτην, χαὶ ὅτι πολὺ γρήγορα θὰ 
δημιουργηθῇ ἡ κατηγορία τῶν ἀνησύχων ἐκείνων ἆν- 
θρώπων, μὲ τὰ ἀνώτερα ἰδανικά, χαὶ τοὺς ὁποίους δὲν 
ἱκανοποιεῖ τὸ πρόχειρον χαὶ τὸ εὔχκολον. 
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Ὅταν ἡ φυχοπαθολογία, ἥτις ἀρχκεῖται συνήθως εἲς τὸ 
πατώτερον ἀνθρώπινον ὕλικόν, Ὀίγει οἴονδήποτε µεγάλον 
ἄνδρα, δὲν πράττει τοῦτο διὰ λόγους, εἷς τοὺς ὁποίους ἆπο- 
δίδουν τὴν ἐνέργειαν ταύτην οἱ ἀμύητοι. ἳ 

«Δὲν ἐπιζητεῖ ν ἁμαυρώσῃ ὅ,τι εἶναι λαµπρόν, οὔτε νὰ 
πυλίσῃ εἰς τὸν βόρβορον ὅ,τι εἶναι ἄν ώτερον»(Σίλλερ) Καμ- 
µίαν δὲν θὰ ἠσθάνετο εὐχαρίστησιν,συντομεύουσα τὴν ἀπό- 
στασιν τὴν ὑπάρχουσαν μεταξὺ τῆς ἀνωτερότητος ταύτης καὶ 
τῆς µετριότητος τῶν συνήθων πρὸς παρατήρησιν ὕποκει- 
µένων. Ηὐρίσκει ὅμως ἄξιον μελέτης ὅ,τιδήποτε φθάνει εἲς 
τὰ ὕψη ταῦτα, πᾶν ἀνθρώπινον πρότυπον. Έχει δὲ τὴν 
γνώμην ὅτι κανεὶς δὲν εἶναι τόσον μεγάλος ὥστε νὰ Όεω- 
οη8ῃ ἀνάρμοστος ἡ αὐστηρὰ µελέτη τῶν φυσιολογικῶν καὶ 
νοσηρῶν ἐκδηλώσεών του. 

Ὅ Λεονάρδος ντὰ Βίντσι (1452-1519) ἐθεωρήθη ἤδη 
ὑπὸ τῶν συγχρόνων του ὥς ὅ μέγιστος ἀνὴρ τῆς Ἰταλικῆς 
ἀναγεννήσεως, ἓν τούτοις ἐθεωρήῦθη αἴνιγματικός, ὅπως καὶ 
εἲς ἡμᾶς φαίνεται ἄλλωστε ἀἁκόμη σήμερον. ᾿᾽Απέραντον 
πνεῦμα, «δυνάµεῦα νὰ προαισθανὺδῶμεν τὰ ὅριά του, ὄχι 
ὕμως καὶ νὰ τὰ καδορίσωμεν»(1). ως ζωγράφος κυρίως, 
ἐξήσκησε τὴν µεγίστην ἐπιρροήν. Μᾶς ἀπεκαλύφῦδη ὅμως 
μαἱ μεγαλοφυὴς ὥς ἐρευνητὴς τῆς φύσεως,ό μηχανικὸς συνη- 
νωμένος μὲ τὸν Χαλλιτέχνην. Μᾶς ἐκληροδότησεν ἄριστουρ- 


(1) Ἰαςοῦ Βατοκ]λατᾶ. 


ὃς 

/ 
γήµατα εἰς τὴν ζωγοαφικήν, ἔνῷ τοὐναντίον αἵ ἐπιστημογνι- 
καί του ἀνακαλύψεις ἔμειναν ἄγνωστοι καὶ ἀἁδημοσίευτοι. Εν 
τούτοις, γνωρίζοµεν ὅτι εἰς τὴν ψυχήν του ὁ ἐρευνητὴς δεν 
ἄφησε ἐλεύθερον τὸ πεδίον δράσεως εἰς τὸν καλλιτέχνην, 
πολλάκις τοῦ ἦτο ἐμπόδιον, καὶ ἓν τέλει τὸν ὑπεσχέλισε. 
ὍὉ ὙαδασΙ διατείνεται ὅτι ὃ Λεονάρδος κπατηγορήῦθη μετὰ 
τὸν Ὀάνατόν του ὑπὸ τῶν συγχρόνων του ὣς ἀδικήσας τὸν 
Θεὸν καὶ τοὺς ἀνδρώπους, μὴ ἐκτελέσας τὴν  ἀποστολήν 
του ὥς καλλιτέχνης. ἢ 


’ 


ΗἩ ννώµη αὕτη, ἥτις δὲν φαίνεται ἀληδοφανὴς Ἠἢ πιθανή, 
ἀνήκει μᾶλλον εἰς τὴν παράδοσιν, ἥτις ἤρχισε νὰ διαµορ- 
φώνεται γύρω ἀπὸ τὸν μυστηριώδη διδάσκαλον, ὅταν οὗ- 
τος ἔζη ἁχόμη, ἓν τούτοις εἶναι χαρακτηριστικον δεῖγμα 
τῆς διανοητικότητος τῶν ἀνθρώπων τῆς ἐποχῆς ἐγείνης. 

Ποῖον τὸ ἀκατάληπτον εἲς τὴν προσωπικότητα τοῦ 
Λεονάρδου Ἀτὰ Βίντσι διὰ τοὺς συγχρόνους του; Ασφα- 
λῶς ὄχι τὸ πολυσύνῦΌετον τῶν χαρισµάτων καὶ τῶν γνώ- 
σεών του, ἅτινα τοῦ ἐπέτρεπον νὰ ἐμφανίζετα: εἲς τὴν αὖ- 
λὴν τοῦ Λουκὸς τοῦ Μιλάνου Λουδοβίκου Σφόρτσα, τοῦ 
ἐπιλεγομένου Μαύρου, ὡς παίζων ὄργανον ἰδικῆς του. χα- 
τασκευῆς, ἐνῷ παραλλήλως ἐπέσυρε τὴν ἑκτίμῆσιν τοῦ ἰδί- 
οὗ δουκός, ὅστις, μὲ ἐξαιρετικὸν ὅλως τρόπον, εἲς ἐπιστολῆήν 
του εξυμνεῖ τὰς ἱκανότητάς του ὡς ἀρχιτέχτονος καὶ στρα- 
τιωτικοῦ μηχανικοῦ(4). 

“Ἡ ἀναγέννησις δὲν ἠτο συνειθισμένη εἰς τὴν συγχέγ- 
τρωσιν τόσων ἱκανοτήτων εἰς ἕνα καὶ τὸ αὐτὸ πρόσωπον᾽ 
ὁ Λεονάρδος Ντὰ Βίντσι δὲν ᾖτο, παρὰ ἕνα μοναδικὸν Ἆαὶ 
λαμπρὸν παράδειγµα. Δὲν ἀνῆκε εἲς τὴν τάξιν ἐκείνην τῶν 





(1) ΚιοΠίει. 
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ΤΖΟΚΟΝΤΑ 





ας Ἡ μύω 


πνευμάτων,ἄτινα, απτωχικὰ πεπροικισµένα ὑπὸ τῆς φύσεως, 
δὲν δίδουν μὲ τὴν σειράν των σηµασίαν εἲς τοὺς ἔξωτερι- 
κοὺς τύπους τὴς ζωῆς καὶ ἀποφεύγουν σκυὑρωποὶ καὶ 
Νλιμμένοι τὴν συναναστροφὴν τῶν ἀνθρώπων. ΄Ἠτο σω- 
µατώδης, ὑγιής, σπανίας σωματικῆς δυνάµεως, μὲ πρόσω- 
πον ὥραῖον καὶ μὲ κανονικὰ χαρακτηριστικά, εὔγλωττος, 
εὔθυμος, ἔθελγε διὰ τῶν τρόπων του, ἦτο καλὸς καὶ ἄξια- 
Υάπητος πρὸς ὅλους, ἐνεδύετο λαμπρὰ ἐνδύματα καὶ ἕξε- 
τίµα ὅλας τὰς διασκεδάσεις τῆς ζωῆς. 

Εὶς τὸ ἔργον του «Πραγματεία ἐπὶ τῆς ζωγραφικῆς» Ἄ- 
πάρχει µία παράγραφος , ὅπου σαφῶς φανερώνεται ἣἡ ἆγά- 


πη του διὰ τὴν εὔθυμον καὶ εὐχάριστον ζωήν, συγκρίνων 


τὴν ζωγραφικὴν μὲ τὰς ἄλλας" πλαστικὰς τέχνας ' περιγρᾶά- 
φει ὡς κατωτέρω τὸς δοκιµασίας τοῦ γλύπτου: «...Μὲ γε- 
µάτο τὸ πρόσώωπον ἀπὸ τὴν κόνιν τοῦ μαρμάρου, ὁμοιάζει 
μὲ ἀρτοποιόν. Εΐναι σκεπασµένος μὲ μικρὰ-μικρὰ χομµά- 
τια λευκοῦ μαρμάρου καὶ ὃ ράχη του «φαίνεται σὰν Ἰχιονι- 
σµένη. Μὸ ἑργαστήριό του εἶναι πνιγµένο στὴ σκόνη.... 

Λιαφορετικὰ εἶναι τὰ πράγματα εἲς τὸν ζωγράφογν' 
καθισμένος ἀναπαυτικά, καλῶς ἐνδεδυμένος, ἀφίνει τὸν 
χοωστῆρα του γὰ τρέχῃ ἀνάμεσα σὲ λαμπρὰ καὶ ὡραῖα 
χρώματα. Φορεῖ ὅ,τιδήποτε τοῦ ἀρέσει. “Ἡ κατοικία του 
εἶναι γεμάτη ἀπὸ ὡραίας εἰκόνας, καὶ εἶναι ἀμέμπτου κα- 
δαριότητος. Συχνὰ δέχεται, δίδει μουσικὰς συγκεντρώσεις, 
ματὰ τὰς ὑποίας διαβάζεται κάποιο ὡραῖον ἔργον καὶ ἄνα- 
γεννᾷ τὸ πγεῦμα του, χωρὶς ν᾿ ἀνησυχῇ ἀπὸ τὸν κρότον 
τοῦ σφυριοῦ ἢἡ ἄλλους ὑορύβους. 

Είναι βέβαιον ὅτι ἡ εἰκὼν αὕτη ἑνὸς Λεονάρδου φαι- 
δροῦ καὶ καλοζωϊστοῦ δὲν ἀνταποχρίνεται παρὰ εἲς ἕνα 
µέρος τῆς ζωῆς τοῦ διδασκάλου. ᾿Ἀργότερον, ὅταν κατό- 
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πιν τῆς πτώσεώὼς τοῦ Λουδοβίκου τοῦ Μαύρου ὑπεγρεώῴῦι 
γ᾿ ἀφίσ]ῃ τὸ Μιλάνον καὶ νὰ ἐγκχαταλείφῃ ἀσφαλη Οἰκονο- 
μικὴν ὑπόστασιν καὶ πεδίον ἐνεργείας, διὰ νὰ οιφῦῃ. εἲς 


µίαν ζωὴν περιπλανήσεων, πτωχείας καὶ στερήσεων, µέχοις 


ὅτου καταλήξῃ. εἰς τὴν Γαλλίαν, ὅπου εὗὖρε ἄσυλον. ο χα-- 
ρακτήρ του µετεβλήθη καὶ ἔγινε περισσότερον ἰδιόρυβμος. 
Τὸ αὐξάνον ἐνδιαφέρον του, διὰ τὴν µάβθησιν, τὸ ὁποῖον 
βαῦμηλὸν τὸν ἀπεμάκρυνε ἀπὸ τοὺς συγχρόνους του, συ- 
γετέλεσε εἰς τὸ νὰ διευρύνῃ τὸ μεταξὺ αὐτοῦ καὶ τούτων 


Ὀφιστάμενον χάσμα. Ὅλα τὰ πειράµατα, εἷἲς τὰ ὁποῖα, 


κατὰ τὴν ἀντίληψίν των, κατεσπατάλα τὸν χρόνον του, 
ἀντὶ νὰ τὸν χρησιμοποιῇῃ εἲς τὴν ζωγοαφικὴν τῶν παραγ- 
γελομένων εἷς αὐτὸν ἔργων, πρᾶγμα τὸ ὁποῖον δὰ τοῦ 
ἀπέφερε πλούτη, ἦσαν χείµαιραι, παιγνίδια,ἡ ὑπῆρχε τοιαύ- 
τη ὑποψία, ἦσαν «μαύρη μαγεία». 1 νωρίζοντες τὸς ἄσχο- 
λίας εἰς" ἃς κατεγίνετο, δυνάμεῦα κάλιστα νὰ ἐννοήσωμεν 


τὴν διανοητικότητά του ταύτην. Εῖς τὴν ἐποχήν του, ἔπο- 


χὴν κατὰ τὴν ὁποίαν ὁ Ὀρησκευτικὸς φανατισμὸς μόλις ἤο- 


'χιζε νὰ παραχωρῇ τὴν Ὀέσιν του εἰς τὴν πρόοδον, καὶ Ἡ 


ὁποία δὲν ἐγνώριζε τὴν χωρὶς προκατάληψιν µελέτην, ὁ 
Λεονάρδος εὑρίσκετο ἀναγκαστικῶς ἀπομεμονωμένος, αὖ- 
τὸς ὥστις ὑπῆρξε ὁ πρόδρομος καὶ ἀντάξιος τῶν ΕΒάκων, 
τῶν. Κοπέρνικ κλπ. "Όταν ἀνέτεμνε τὰ πτώματα τῶν ἄν- 
Ὀρώπων καὶ τῶν ζώων, ὅταν κατεσκεύαζε πτητικὰς µηχα- 
γὰς ἢ ἐμελέτα τὴν ἄνάπτυξιν τῶν φυτῶν καὶ τὰς ΌῬεραπευ- 
τικάς των επὶ τῶν δηλητηριάσεων ἰδιότητας, ἀπεμσκούνε- 
το παρὰ πολὺ ἀπὸ τοὺς μελετητὰς τοῦ ᾿Αριστοτέλους, πλή- 
σιάζων περισσότερον πρὸς τοὺς περιφρονηµένους ἆλχημι- 
στάς, εἰς τῶν ὑποίων τὸ εργαστήρια εἶχε εὕρῃ ἄσυλον--- 





ΜΟΝΑΚΑ 





η πο, 


κατὰ τοὺς δυσκόλους ἐκείνους χοόνους --- ἡ πειραματικὶ 
μελέτη. | 

Αὐτὰ συνετέλεσαν, ὥστε ὁ Λεονάρδος νὰ ἐγκαταλείψῃ 
ἐθελουσίως τὸν χρωστῆρα-- νὰ παύσῃ βαθμηδὸν νὰ ζωγρα- 
φίζη--- νὰ ἐγκαταλείψῃ ἡμιτελῆ τὰ ἔργα του -- νὰ παύσῃ 
τέλος, ἐνδιαφερόμενος διὰ τὴν τύχην των. ᾿Ακριβῶς διὰ 
τοῦτο, κατεκρίθη ὑπὸ τῶν συγχρόνων του ἡ στάσις του 
αὕτη ἔναντι τῆς τέχνης τοὺς ήἦτο αἴνιγματική. 

Μετέπειτα οἵ δαυμασταί του, Νεωροῦντες τὴν ἀστάδειάν 
του ὡς στῖγμα, ἐπεδίωξαν νά τὴν ἐξαφανίσουν ἀπὸ τὸν 
χαρακτῆρα του. Λέγουν ὅτι αὐτό, τὸ ὁποῖον παρατηροῦμεν 
εἷς τὸν Λεονάρδον, εἶναι κχκοινὸν γαρακτηριστικὸν τῶν µε- 
γάλων καλλιτεχνῶν. Αὐτὸς ἀκόμη, συμπληρώνουν, ὁ ΝΜΙι- 
χαἡλ "Αγγελος, ἐργατικός, ἀκούραστος εἰς τὴν εἐργασίαν 
του, ἀφῆκε πλεῖστα ὅσα ἔργα ἡμιτελῆ, καὶ διὰ τοῦτο ἐπί- 
σης αὐτὸς ὁ ἴδιος εἶναι πολὺ ὀλίγον ὑπεύθυνος, ὅπως καὶ 
ὅ Λεονάρδος. | | 

Πλεῖστοι ὅσοι πίνακες εἶναι πολὺ ὀλυγώτερον ἡμιτελεῖς 
ἀφ᾽ ὅσον τοὺς ἐθεώρει ὁ Λεονάρδος. ᾿Ἠικεῖνο τὸ ὁποῖον 
παρουσιάζεται ὥς ἀοιστούργημα εἰς τοὺς ἀμυήτους διὰ 
τὸν χαλλιτέχνην παραμένει ἡ πάντοτε ἁπατηλὴ ἐγσάρκῶσις 
τῆς ἐμπνεύσεώς του. Πλανᾶται πρὸ αὐτοῦ τὸ τέλειον, τὸ 
ἀνέφιχτον τῆς µεταφράσεώς του εἷς εἰκόνας τὸν ἀπελπίζει. 

Ηρὸ παντὸς ὅμως δὲν πρέπει νὰ Βεωρῆται ὁ καλλι- 
τέχνης ὑπεύθυνος διὰ τὴν τελικὴν τύχην τοῦ ἔργου του. 

Ὅσον ἐνδιαφέρουσαι καὶ ἂν εἶναι αἳἵ δικαιολογίαι αὖ- 
ται, δὲν μᾶς κατατοπίζουν πλήρως ἐπὶ τῶν ὅάων συνέβαι- 
γον εἷς τὸν Λεονάρδον. ὍὉ ὀδυνηρὸς τοκετὸς τοῦ ἔργου, 
Ἡ τελικὴ ἀπομάκρυνσις ἀπὸ τὴν ἐχτέλεσιν, ἡ . ἀδιαφορία 
διὰ τὴν μετέπειτα τύχην τοῦ ἔργου, πράγματι, εἶναι δυνατὸν 






































ο | ο Ῥδσι Θομιὶ γράφει : | 
ΗΝ Ὁ:. «Ῥατενα ες αἆ οσηϊ οτα ἔτοπιᾶσσα απαπᾶο 5 Ροπε- 
ι νε, ο] ἀερ!ηρετε, 6 Ῥετο ποᾳπ ἀῑεάς πιαί πο αἆ αἷοι- 
σπα. ο05α οοπι]ποϊαία οοπβιἀεταπᾶο Ἱα σταπάεΖζα ἆςθι]” 


- τ αἆ -α]ετίὶ  Ῥατεναπο π]ταςο]». Οἵ τελευταῖρι πίνακές 
- αβ που, ὅπως ἡ Λήδα, ἡ Μαντόννα τοῦ Αγίου ἸΌνου- 
ν το φρίου, ὁ Βάκχος, ὁ "Άγιος Ἰωάννης ὅὃ Βαπιιστὴς κα- 
η τὰ τὴν γεότητά του, δὰ ἔμενον ἡμιτελεῖς «οοπιε απαδί Ἱπ- 
ος Αριμ {αξία ]ς ο05ο6 5116...» «1,ΟΠΙ877ο0», ὁ ὅὁποῖος 
η ΄Έκαμε ἀντιγραφὴν τοῦ Δείπνου ἐζωγράφισετὴν ἀνικανότη- 
Ὅτητα τοῦ Λεονάρδου ὡς ἑξῆς εἰς τοὺς κατωτέρω. στίχους: 
ον ή 'Ῥτοίορεπ εἶιε 1] Ρρεπε] ἄςο 5ήε ΡΙίατε Χοι Ίενανα, 
ο... 1] Ψιποὶί ἀῑνο ἆϊ ου ορτα ποπο Ππίία ρητο.. 
υπα βοαδύτης, μὲ τὴν ὁποίαν εἰργάζετο ἅ Λεονάρδος, 
ἦτο παροιμιώδης. Κατόπιν μακρᾶς προκαταρκτικῆς μελέτης 
᾿Εχρειάσδη τρία ἔτη διὰ τὴν ἀποπεράτῳσιν τοῦ «Λείπνου» 
τῆς. Ῥάντα Μαρία ντέλλε 1 κράτσιε εἲς τὸ ᾿Μιλάνον,καὶ ἕνας 
σύγχρονός του, ὃ  Ματθαῖος Μπαντέλλι, ἀναφέρει ὅτι ὁ 


- 


4 
ορ 


ο μὴ κατεβῇ παρὰ τὸ. ἑσπέρας, χωοὶς καθ᾽ ὅλον αὐτὸ τὸ 
διάστημα ν νὰ σνχ ον νὰ, φάῃ 3 γὰ μῇι από Επὶ 


εἲς αὐτόν. 


ο Ατίε εαὶ οεπε ορ] 5οοίσφενα οττοσί Ιπ αἀθ]]ᾳ οο05α σπα . 


ο πήλόυς πρὸ τοῦ πίνακός του, αρα σα. νὰ τὸν. 
. : Εξετάζῃ καὶ γὰ ἐμβαθύνῃ ὅσον τὸ δυνατὸν περισσότερον. 
ν] ο . 


"Άλλοτε, ἐγκαταλείπων τὴν αὐλὴν τοῦ ᾿Ανακτόρου τοῦ. ή 
τ δρ ον 
ν - Μιλάνου, ὅπου εἰργάζετο ἐπὶ τοῦ ἵππου τοῦ Φραγκίσκου. ο. 


δν ἀνήρχετο τὸ πρωῖ ἐπὶ τοῦ ἰκριώματος διὰ νὰ 


ά 





Ἀφόρτσα, µετέβαινε εἲς τὴν µονήν, ἔσυρε μερικὺς αινελὲς 
εἲς µίαν εἰκόνα καὶ ἀνεχώρει. 


Ἑϊς τὴν εἶκόνα τῆς Μόννα- Λίζας, συζύγου τοῦ Φλω- η. 


οεντινοῦ Φραγκίσκο Ἀτὲλ ζιοκόντο, εἰργάσῦθη, κατὰ τὸν 
Ἰζαδατσ!, τέσσαρα ἔτη, χωρὶς νὰ δυνηδῇῃ νὰ τὴν τελειώσῃ, 
πρᾶγμα τὸ ὅὁποῖον ἐπιβεβαιοῦται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι 


ὅ πίναξ οὗτος δὲν παρελείφὺη. ὑπὸ τοῦ δικαιούχου του, 
ἔμεινε εἰς τὰς χεῖρας τοῦ Λεονάρδου, ὃ ὁποῖος τὸ συναπτε- 


πόμισε εἰς τὴν 1 αλλίαν. 

᾿Αγορασῦὲν ὑπὸ τοῦ Φραγκίσκου τοῦ Ιου, ἀποτελεῖ 
σήμερον ἕνα τῶν Ὀησαυρῶν τοῦ Λούβρου. 

Συγκρίνοντες ὅλας αὐτὰς τὰς ἀφηγήσεις περὶ τοῦ 
Λεονάρδου μὲ τὰ πολυάρινµα σχέδια καὶ πίνακας, τοὺς 
ὁποίους μᾶς ἄφησε,καὶ εἲς τοὺς ὁποίους ἕκαστον θέμα εἶναι 
επεξειργασµένο μὲ ποικιλίαν μορφῶν καὶ ἐκδηλώσεων, δὰ. 
ἀπερρίπταμεν τὴν ἀντίληψιν ὅτι ἤ ἁἀστάθεια καὶ ἤ ἐλαφροό- 
της τοῦ χαρακτῆρος τοῦ Λεονάρδου ἐπέδρασαν πολὺ ἢ 
ὀλίγον εἲς τὴν τέχνην του. Τοὐναντίον, ἣ τέχνη του διακρίνε- 
ται διὰ τὴν ἐξαιρετικὴν δύναμιν καὶ βαθύτητά της, εἰς τρό- 
πον ὥστε τὰ προκαλῇ ἀπορίαν εἰς τὴν ἐχλογήν, ἐπίσης χα- 
ρακτηρίζεται. ἀπὸ τὸ ὅτι αἵ ἐπιδιώξεις της φθάνουν µέχοι 
τοῦ ἀπραγματοποιήτου, καὶ ἀπὸ τοὺς δισταγμοὺς ἓν τῇ ἔχτε- 
λέσει, οἵ ὁποῖοι δὲν εἶναι δυνατὸν νὰ ἐξηγηθοῦν ὡς ἁπαραί- 
τητος διστακτικότης τοῦ καλλιτέχνου ἓν τῇ ἐπιδιώξει τοῦ τε- 


λείου. Ἡ βραδύτης τῆς ἐργασίας τοῦ Λεονάρδου εἶναι' ἤδη 


σημεῖον τῶν πολλῶν του μεταπτώσεων καὶ προάγγελος τῆς 
τελικῆς του ἀπομακρύνσεωώς ἀπὸ τὴν ζωγραφικήν. Αἱἵ ἴδιαι 
αἰτίαι καδώρισαν τὴν τύχην τοῦ Δείπνου καὶ εἲς τοῦτο ὅ 


Λεονάρδος δὲν εἶναι ἀνεύθυνος. Ἀὲν κατώρθωσε νὰ ἔξοι-. 


κωειῦῃ μὲ τὴν τοιχογραφίαν. ΑἈὕτη ἀπαιτεῖ ταχύτητα 
2 
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᾿γραφίαν, ἐπειδὴ τοῦ ἐπέτρεπε, μὲ τὸ ἀργό της στέγνωµα, 
αν. γὰ ἐργάζεται ἀργά, συμφώνως πρὸς τὰς διαθέσεις του καὶ 
ιν ο "τὰς ἀπαιτήσεις τοῦ ἔργου. Τὸ ἔργον ὅμως, λόγῳ τοῦ ἐλατ- 
δν εν ᾿τωματικοῦ τοῦ τοίχου καὶ τοῦ ἀκαταλλήλου τοῦ.  µέρους, 
πο βλάβη 
ώς . το Ἡ ἀποτυχία παροµοίας τεχγικῆς προσπαθείας φαίνεται 
ος ὅτι συνετέλεσε εἷς τὴν ἀπώλειαν τῆς μάχης τοῦ Αποηίατί, 
2 "τὴν ὑποίαν ὁ Λεονάρδος Ίρχισε ζωγραφίζων--συναγωγνι- 
᾿ Ἑόμενος τὸν Μιχαὴλ’ Αγγελον---ἐπὶ τοῦ τοίχου τοῦ Συµβου- 
"λίου τῆς Φλωρεντίας, καὶ τὴν ὁποίαν ἐπίσης ἀφῆκε ἡμιτελῆ. 
ον θὰ ἔλεγε καγεὶς ὅτι µία δύναµις ἀνωτέρα, ἡ δύναμις 
"τοῦ ἐρευνητοῦ, ἐνίσχυε τὸν καλλιτέχνην διὰ νὰ τοῦ. γίνῃ 
ἀργότερα ἐμπόδιον. 
| Ὁ ἀνδρικὸς χαρακτὴρ τοῦ Λεονάρδου, παρουσίαζε καὶ 
᾽ἄλλας ἀκόμη ἰδιομορφίας καὶ καταφανεῖς ἀντιφάσεις. Θὰ 
ἠδύνατό τις νὰ διακρίνῃ εἰς αὐτὸν ἀρκετὴν δόσιν νωὺρό- 
Ὅτητος καὶ ἁδιαφορίας, εἷς µίαν ἐποχὴν . κατὰ τὴν ὁποίαν 
:ἕκαστος ἐπεζήτει τὴν κατάκτησιν εὐρυτέρου πεδίου ἔγερ- 
γείας, πρᾶγμα τὸ ὁτοῖον ἀπαιτεῖ χαταβολὴν ἐξαιρετικῆς 
᾿ἐνεργητικότητος. 0 Λεονάρδος ἐχαρακτηρίζετο διὰ τὴν πρσό- 
ἱτητα καὶ τὴν ἀποχὴν ἀπὸ κάδε κομματισμὸν καὶ διχόνοιαν. 
"Ἠτο γλυκὺς καὶ ἀξιαγάπητος πρὸς ὅλους, δὲν ἦτο, λέγουν, 
σαρκοφάγος, εὑρίσκων κακὸν τὴν Ἀφοίοεσιν τῆς ζωῆς τῶν 
᾿ ζώων, ηὐχαριστεῖτο δὲ τὰ μέγιστα ν᾿ ἀγοράζῃ τὰ πωλού- 
μενα μικρὰ πτηνὰ καὶ νὰ τοὺς ἀποδίδῃ τὴν ἐλευδερίαν, 
Ὁ κατεδίκαζε τὸν πόλεμον καὶ τὰς αἱματοχυσίας, ὠνόμαζε 
Ὅτο τὸν ἄνθρωπον βασιλέα τοῦ ζωϊκνοῦ βασιλείου καὶ κατώτερον 
ον κ Ψ τν ἀῑρίων ς ζώων. 'ΗἩ σχεδὸν δηλυπρεπὴς αὐτὴ εὐαισθησία 
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ον ο δὲν τὸν ἠμπόδιζε ἑ ὕμως ἀπὸ τοῦ νὰ παρακολουδῇ τοὺς κατα- 
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Εργασίας ἐπὶ τοῦ ὑγροῦ ἤδη φόντου’ προετίµησε τὴν ἐἔλαιο- 
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Η ΠΑΝΑΓΙΑ, Η ΑΓΙΑ ΑΝΝΑ ΚΑΙ Ο ΙΗΣΟΥΣ 
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Ὁ μα 


δίκους, τοὺς ᾧ ληγουµένους εἰς τὸν θάνατον, διὰ νὰ, µελετήσῃ. 
τ᾽ ἀλλοιωμένα ἀπὸ τὴν ἀγωνίαν χαρακτηριστικὰ τῶν ἔτοι-. 


µοθανάτων, καὶ νὰ τὰ ἀνατυπώσῃ εἰς τὸ καργέ του. 'Ἡ 


3 / Ὠ / 3 Ν Ἆ Ν΄ 3 / 9 Δ -- λ 
εὐαισθησία του ἐπίσης αὐτὴ δὲν τὸν Πμπόδισε ἀπὸ τοῦ νὰ 
ἐπινοῃ φονικὰ ὅπλα, οὔτε καὶ ἀπὸ τοῦ νὰ τεῦῇ εἲς τὴν 
ὑπηρεσίαν τοῦ Καΐσαρος Βοργία ὡς  στρατιωτικὸς ἄρχιμη- 


χανικός. Συχνὰ ἔφαίνετο ἁδιαφορῶν διὰ τὸ καλὸν Ἡ κακόν, 
ἐπ αὐτοῦ ὅμως δὲν πρέπει νὰ τὸν ἔχτιμήσωμεν μὲ τὸ ἴδιον 
µέτρον, μὲ τὸ ὁποῖον μετρῶμεν καὶ τοὺς κοινοὺς ἀνὺδρώ- 
πους. Ὡς ἀρχιμηχανικὸς συνώδευσε τὸν Κοίσαρα Βοργία, 
αὐτὸν τὸν δίχως ἱερὸν οὔτ ὅσιον πολιτικόν, εἷς τὴν κατὰ 
τῆς Ῥωμανίας ἔκστρατείαν του. Οὐδεμίαν γροαµμµήν, ἔπιδοκι- 
µάζουσαν Ἰ ἐπικρίνουσαν τὰ γεγονότα τῆς ἐποχῆς ταύτης, 
δὲν εὑρίσκομεν εἰς τὸ Ἡμερολόγιον τοῦ Λεονάρδου. Η 
σύγκρισίς του μὲ τὸν [ καῖτε ἐπὶ τοῦ σηµείου τούτου, εἷς 
τὴν κατὰ τῆς Γαλλίας ἑκστρατείαν, δὲν εἶναι ἀποτυχημένη. 


᾿Μὰν ἕνα βιογραφικὸν δοχίµιον ἔπιζητῇ νὰ ἐπιτύχη 


τὴν βαθυτέραν κατανόησιν τοῦ ψυχικοῦ κόσμου τοῦ ἥρωός 
του, δὲν πρέπει, ὅπως ἄλλωστε γίνεται εἲς ὅλας τὰς βιογρα- 
φίας, ἀπὸ λεπτότητα ἢ συμνοτυφίαν, νὰ ἁἀποσιωπήσῃ τὰ 
χαρακτηριστικὰ τῆς γεννετησίου ὑποστάσεως τοῦ ἁτόμου' 
ὗσα γνωρίζοµεν πεοὶ τοῦ Λεονάρδου ἐπ᾽ αὐτοῦ τοῦ σημείου 
εἶναι πολὺ ὀλίγα πράγματα ἆλλ ὅλ αὐτὰ τὰ ὀλίγα εἶναι µεγί- 
στης σημασίας. Εὶς τὴν ἐποχὴν καθ ἣν ἡ ἀχαλίνωτος 
ἀκολασία εὑρίσκετο εἰς σύγκροῦύσιν μὲ τὸν πλέον στυγνὸν 
ἀσκητισμόν,ὁ Λεονάρδος παρουσίασε τὸ παράδειγµα ἀνδρώ- 
που ἁδιαφόρου διὰ κάθε γεννετήσιον ἀπόλαυσιν, ἔκπλη- 
πτικὸν δι ἕνα καλλιτέχνην, ἕνα ζωγράφον γυναικείας κα- 


λονῆς. ὍὉ ΘῬοϊπια ἀναφέρει µίαν φράσιν του, ἀρκετὰ 


σαφῶς φανερώνουσαν τὴν ψυχρότητά του: «Ἡ πράξις τῆς 
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ο με 4 
το ωρα ος | ι 
ος συνουσιας και τα προς τουτο κορησιμοποιουµενα ὀργανα 
λα εἶναι τοιαύτης ἀσχημίας, ὥστε ἐὰν δὲν ὑπῆρχον ἡ ὡραιότις 
μαι τοῦ προσώπου, τὰ στολίδια καὶ ἡ συγκοατηµένη διάδεσις, 
Ἄν “ας τὸ ἀνθδρώπινον γένος δὰ ἔσβυνε».(!) 
ος Τὰ διάφορα συγγράµµατά του, ἅτινα ἐδημοσιεύθησαν 
ο. μετὰ τὸν Ὀάνατόν του, τὰ ὅποῖα δὲν ἁσχολοῦνται 
ο ο. μὲ τὰἀνώτερα ἐπιστημονικὰ ζητήματα, ἀλλὰ περιέχουν ἐπί- 
κ τάς σης ἀναξίας ἑνὸς τοιούτου πνεύματος µικρότητας (µία ἅλ- 
ον ΕΝ ληγορικὴ φυσικὴ Ἱστορία, μύθοι περὶ ζώων, ἀστεϊῖσμός, 
ῷ προφητεῖαι κ.τ.λ.).Αποχή,θὰ ἔλεγε τις, ἀπὸ τὸν ἔρωτα, εἲς 
. βαβιμόν, ὥστε τοιοῦτον ἔργον σήμερον δὰ προεκάλει ἔκ- 
ο πληξιν. ᾿Αποφεύγει κάθε τι τὸ σεξουαλιστικόν, ὥς 
ὃν ἐὰν ὁ ἔρως, ὁ ὁποῖος ἀποτελεῖ ὄχι μικοὸν παράγοντα εἰς 
θε τὴν ζωήν, νὰ ἦτο ἀνάξιος τῆς προσοχῆς τοῦ ἐρευνητοῦ. 
«8 1 νωρίζοµεν καλῶς ποῖοι μεγάλοι καλλιτέχναι ἁπησχολή- 
κ Όησαν μὲ τὸ θέμα τοῦτο, καὶ μάλιστα μέχρις ὑπερβολῆς. 
ος ᾿Απὸ τὸν Λεονάρδον, τοῦναντίον, δὲν κατέχοµεν παρὰ µε- 
ρικὰς ἀνατομικὰς παραστάσεις τῶν ἐσωτερικῶν γεννητικῶν 
κ ο θργάνωγν, σχετικὰς μὲ τὴν θέσιν τοῦ ἐμβρύου εἰς τὴν μήτραν. 
Ἅν ᾽Αμφϕιβάλλομεν ἂν ποτὲ εἶχε ὁ Λεονάρδος σχέσεις μὲ 
τν γυναίκά, οὔτε γνωρίζοµεν νὰ εἶχε στενὴν φιλίαν μὲ γυναί- 
- ο. κα, ὁμοίαν μὲ ἐκείνην τοῦ Μιχαὴλ ᾿Αγγέλου καὶ τῆς Βι- 
ον πτώριας Κολόννα. Ὅταν ἐμαθήτευε, νέος ἀχόμη, εἲς τὸν 
τς διδάσκαλόν του ὙεσγτοσῃΙο, ἑκατηγορήδη, μαζὺ μὲ ἄλλους 
μμ νέους, ὥς εὑρισκόμενος εἰἲς ἀθεμίτους σχέσεις (όὅμοφυλο- 
ως (1) «1, αἴίο ἆεὶ οοτίο ο Ἡ πεσει α απιε]]ο αἀορταίι 5οπ 


κ -- πθίητα ΡεΓάετεβΡρε Ἱα βρεζΖίε ππιαπᾶ». 


. ᾱϊἵ ἰαπία Ῥτασήτα σοἩς, 56 Ποπ ἔαρςς ἷε Ῥε]]ε279 ἄς᾽ νο]ίι, ε 
ς Ἡ οτπαιπεπή ἆἀέά]ῃΠ ορταπΏ ο Ία [τεπαία «ἀδροδίζίοπε 
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φιλίας), ἀλλ ηθωώδθη. Ἡ ἰδία ὑποψία ἐγεννήθδη ὕταν προσ- - 
έλαβε ἀργότερον ὥς μοντέλλο ἕνα νέον κακῆς διαγωγῆς. 
Γενόμενος διδάσκαλος, περιεστοιχίσθη ἀπὸ µμµαδητάς, 
ὠραῖα μικρὰ παιδιὰ καὶ ἐφήβους, καὶ ὁ τελευταῖος τῶν µα- 
Ψητῶν τούτων Έταποεδςο Μα]Ζὶ τὸν συνώδευσε εἲς τὴν. 
Γαλλίαν καὶ κατέστη κληρονόμος του. Χωρὶς νὰ συµµερι- 
ζόμεῦα τὴν γνώμην τῶν νεωτέρων βιογράφῶων του, οἵτινες 
ἀπορορίπτουν, φυσικά, ὣς συκοφαντίαν ὅλως ἁβάσιμον τὴν 
πιδανότητα τῶν ὁμοφυλοφιλικῶν σχέσεων µμεταξὺ αὐτοῦ 
καὶ τῶν μαῦητῶν του, δυνάµεῦα, ἓν τούτοις, νὰ παραδε- 
7δῶμεν πολὺ πιδανώτερον ὅτι αἳ τουφεραὶ σχέσεις μεταξὺ 
τοῦ Λεονάρδου καὶ τῶν μαθητῶν του, οἵτινες συνέζων μετ᾽ 
αὐτοῦ, δὲν ἔλαβον ποτὲ σαρκικὸν χαρακτῆρα. Δὲν δυνάµεῦθα 
ἄλλωστε ν᾿ἀποδώσωμεν εἲς τὸν Λεονάοδον ἰδιοσυγκοασίαν 
Ὀερμήν, ἐξαιρετικὰ ἐρωτικήν. 

᾿Η γενγετήσιος καὶ αἰσθηματικὴ ὑπόστασίς του. ἢ τό- 
σον ἰδιόρρυῦμος, ὅπως καὶ ἡ διπλῆ του φύσις τοῦ καλλιτέ- 
Ίνου καὶ τοῦ ἐρευνητοῦ, δὲν εἶναι δυτατὸν νὰ γίνουν κατα- 
νοηταὶ παρὰ µόνον δι ἑνὸς τρόπου. Οἵ βιογοάφοι κατὰ τὸ 
πλεῖστον εἶναι κακοὶ ψυχολόγοι. Ένας μόνον ,καθὼς γνωρίζω, 
ὁ Ἠ, Θο]τα, προησθάνθη τὴν λύσιν τοῦ αἰνίγματος. ᾽Αλλὰ 
καὶ ἕνας μυδιστοριογράφος, ὁ Δημήτρη Σέργιεβιτς Μερε- 
κόβσχυ, ὁ ὁὅποῖος ἔἐπῆρε τὸν Λεονάρδον ὥς ἥρωα ἑνὸς. 
ἱστορικοῦ μυδθιστορήµατός του, ἑστήριξε ἐπὶ τῆς ἰδίας βά- 
σεως τὴν ἀντίληψίν του περὶ τοῦ ἐξαιρετικοῦ τούτου ἆν- 
δρός, ΤΓὴν ἐξέφρασε, ἂν ὄχι ἐπὶ λέξει, τοὐλάχιστον κατὰ 
τὸν τρόπον τῶν ποιητῶν, μὲ εἰκόνας. 0) Ε. θοἱπι κοίνει ὡς 
κατωτέρω τὸν Λεονάρδου: «Αλλ᾽ ἡ ἄσβεστος δίψα, τοῦ 
γὰ εἰσδύσῃ εἲς τὸν γνῶσιν ὅλων ἐκείνων ποὺ τὸν περιστοι- 
Ἰίζαυν, νὰ εὕὔοῃ μὲ τὴν ψυχοὴν παρατήρησιν τὰ πλέον ἀπό- 
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ς πρυφα μιστικὰ πάσης τελειότητος, κατεδίκαζαν ἓκ τῶν προ- 
| ον  πέρων τὰ ἔργα του, εἲς τὸ νὰ μείνουν ἡμιτελῆ». Μία 
ος φράσις τοῦ Λεονάρδου, ἄναφερομένη εἰς τὸ ΟοπίρτεπΖζς 
μι ο Ἑποτεπίίπε, ἀποτελεῖ ἄρῦρον πίστεως δι’ αὐτὸν καὶ εἷ- 
ο ναν δι ἡμᾶς τὸ χλειδί,τὸ ὅποῖον μᾶς ἀνοίγει τὴν 9δύραν 
᾿ αρὺς τὸν ἐσώτερον κόσμον τοῦ Νεδδαπα «ο05ᾳ 5ἱ Ρίο ᾱ- 
“πηατε πὸ οᾶϊατε 5ε ΡΓΙΠΙ8 ΠΟΠ 5ἱ Πα οοσπ!ΐοπ αἱ απε]- 
πα ον. 
. Τοιουτοτρόπως, δὲν δικαιούµεῦθα “ν ἀγαπήσωμεν Ἰ νὰ 
"µμισήσωμεν κἄτι, πρὶν ἀποκτήσωμεν βαθυτέραν αὐτοῦ γνῶ- 
σιν. Ὅ Λεονάρδος τὸ ἐπαναλαμβάνει εἲς µίαν παράγραφον 


᾿ ὅτι ἁπαντᾷ εἰς κατηγορίαν, ποοσαφδεῖσαν εἰς αὐτὸν ἐπὶ 
ἀδρησκείᾳ :. 
«(Οἱ κριτικοὶ αὐτοὶ δὰ ἔπρεπε νὰ σιωπήσουν. Αὐτὸς 
ο. εἶναι ὁ τρόπος, μὲ τὸν ὁποῖον δύναταί τις νὰ γνωρίσῃ τὸν 
µεγάλον κτίστην τοῦ παντὸς καὶ ν᾿ ἀγαπήσῃ ἕνα τόσον µε- 
γάλον δηµιουργόν. ᾽Αληθῶς µία µεγάλη ἀγάπη δὲν δύνα- 
ται νὰ προκύψῃ παρὰ ἀπὸ τὴν βαθυτέραν γνῶσιν τοῦ ἆγα- 
πωµένου ἀντικειμένου, ἐὰν ὀλίγον τὸ γνωρίζεις δὲν μπορεῖς 
παρὰ νὰ τὸ ἀγαπᾷς πολὺ ὀλίγον ἢ διόλου». 
Μὴν ἀναζητήσητε εἰς τὰς διαβεβαιώσεις ταύτας τὴν 
ἀποκάλυψιν μιᾶς σπουδαίας υχολογικῆς ἀληδείας' ὅ,τι 
ο μᾶς γνωρίζουν εἶναι τελείως λανθασμένον, καὶ ὁ Λεονάρ- 
ἀγάπη καὶ τὸ μῖσος τῶν ἀνδρώπων, δὲν. ἀναμένουν διὰ 
νὰ γεννηθοῦν τὴν βαθυτέραν µελέτην καὶ γνῶσιν τῶν 
πραγμάτων. 


ματικοὺς λόγους, µηδειίαν ἔχοντες σχέσιν μὲ τὴν γνῶσιν. 


τῆς «Πραγµατείας περὶ τῆς ζωγραφικῆς», ὅπου «φαίνεται 


δος ὤφειλε νὰ τὸ γνωρίζῃ. ὅσον καὶ ἡμεῖς, καλά. Οχι, ἤ 


Οἵ ἄνθρωποι ἀγαποῦν αὐθορμήτως καὶ διὰ συναισθη- 
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Ἡ σκέψις καὶ ἡ κρίσις ἐξασθενίζουν τὴν δύναμιν τῆς ἀγά- 
πης. Ἡ γνώµη τοῦ Λεονάρδου εἶναι ὅτι οἳ ἄνδρωποι ᾱ- 


Ὑαποῦν' ἡ ἀγάπη των ὅμως δὲν εἶναι ἡ τελεία, ἡ ἁληδθινὴ 
αγάπη, θὰ ἔπρεπε διαφορετικὰ ν᾿ ἀγαποῦν, νὰ Χχαλιναγῶ- 


γοῦν τὸ αἴσθημα, νὰ τὸ ὑποβάλλουν εἰς τὸν ἔλεγχον τῆς 


σκέψεως. | 

Ἑοιουτοτρόπως, ὦ Λεονάρδος μᾶς γνωρίζει ὅ,τι συµβαί- 
νει εἲς αὐτὸν καὶ --παράδειγµα πρὸς µίµησιν--- ὅ,τι ὅλος ὅ 
πόσμος ὤφειλε νὰ πράξῃ, προκειµένου περὶ ἀγάπης ἢ µίσους. 
Αἱ συγκινήσεις του ἦσαν ὑποτεταγμέναι εἰς τὸ ἔνστικτον 


τῆς ερεύνης, δὲν ἠγάπα οὔτε ἐμίσει, διηρωτᾶτο µόνον πό-. 


ὃεν προήρχετο ἐκεῖνο, τὸ ὁποῖον θὰ ἔπρεπε νὰ µισήσῃ ἢ 
ν ἀγαπήσῃ, καὶ ποίαν σηµασίαν εἶχε. Γοιουτοτρόπως, ἐφαί- 
γετο ἀπὸ πρώτης ὄψεως ἁδιάφορος εἰς τὸ καλὸν ἢ τὸ κα- 
κὸν διὰ τὴν ὥραιότητα, ὅπως καὶ τὴν ἀσχημίαν. Κατὰ τὴν 
διάρχειαν τῆς μελέτης του, τὸ μῖσος καὶ ἡ ἀγάπη ἔχαναν 
τὴν σηµασίαν των, µεταβαλλόμεναι εἷς ὅπλον ἐπιστημονι- 
κόν. Κατὰ βάδος, ὃ Λεονάρδος δὲν ἦτο γυμνὸς παντὸς πά- 
ὕους, θεία φλόγα, τὸ αὐθόρμητον ---ι] Ῥτίπιο πιοίῖοτε --- 
πάσης ἀνθρωπίνης ἔνεργείας, δὲν τοῦ ἔλειπον. ᾽Αλλ᾽ ἔχων 
μεταθέσῃ τὸ πάθος εἰς δίψαν µαθήσεως, ἐγκατελείφθη 
πλέον εἲς τὴν ἀναζήτησιν, με.τὴν διαρκῆ ἐπιμονήν, καὶ 
ὀξύνοιαν, αἵτινες χαρακτηρίζουν τὸ πάθος. Μόνον εἲς τὸ 
έλος τῆς πνευματικῆς ἑνεργείας, ὅταν ἐπιτευχῦῃ ἡ ἀπό- 
πτῆσις τῆς γνώσεως, ἐκσπᾷ ἡ ἀπὸ καιροῦ συγκρατουµένη 
συγπίνησις, ὅπως ἕνας χείμαρρος, ὁ ὁποῖος παρεξέκκλινε 
τῆς κοίτης του, καὶ ἐκσπᾷ ὁρμητικός, ἀφοῦ ἐξετέλεσε τὸ 
ἔργον δι᾽ ὃ εἶχε προορισὺῃ. Εϊς τὴν ὑπερέντασιν τῆς δί- 
Φῃς τῆς γνώσεως, ὅταν. κατορθώνει ν᾿ ἀγκαλιάσῃ μὲ μιὰ 
-ματιὰ 'μιὰν ὁλόκληρη σειρὰ πραγμάτων, καταλαμβάνεται 
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ἀπὸ παθητικὴν ἀνατριχίλα. καὶ εξυμνεῖ μ ἐκφράσεις πλή- 


ρεις ἐνθουσιασμοῦ τὸ θαυμαστὸν τοῦ μικροῦ αὐτοῦ τμήµα- 
τος τῆς δημιουργίας, τὸ ὁποῖον πρὸ ὀλίγου ἐμελέτησε. 

Ὁ Θο]πα ἀντελήφΌη πολὺ καλὰ τὸν μηχανισμὸν τῶν 
ἐναλλαγῶν τοῦ χαρακτῆρος τοῦ Λεονάρδου. ᾿Αναφέρων 
µίαν παράγοαφον, εἰς τὴν ῥὑποίαν ὅὃ Λεονάρδος ἐξυμνεῖ 
πανηγυρικῶς τὴν ὑπερτάτην ἀνάγκην τὴν βασιλεύουσαν ἓν 
τῇ φύσει (0 παϊταρί]ε πεοθρβςίία...), ὁ Θο]πιί προσθέτει: 
«Ταὶε ἰταςδσαταζιοπε, ἀε]]ᾳ δοίθηζα ἄε]]α παίατα 1π 
επιοΖίοπε αιαςί ἀΐταί τε]σΊοδα ὁ απο ἀαί ἰταῖίί σαταί- 
ΓετῖςίϊεΙ 4ε πιαποβοσ1ξ{ί νιποῖαπῖ ε 5ἱ ἴτονα εεπίο νο]ξε 
65ρτθςδα». 

Ὅ Λεονάρδος ἀπεχλήθη: ὁ Ἰταλὸς Φάουστ, διὰ τὸ ἄνι- 
κανοποίητον καὶ ἀκούραστον ἔρευνητικόν του πνεῦμα δὰ 
ἠδυνάμεῦοα δὲ νὰ διερωτηθῶμεν ἔὰν ἡ μεταβολὴ τῆς διανοη- 
τικῆς περιεογείας εἲς χαρὰν τῆς ζωῆς, (βάσις τοῦ δράματος 
τοῦ Φάουστ) εἶναι δυνατὴ εἰς τὴν πραγματικότητα, (δυνάµε- 
Όα ὅμως, χωρὶς κἂν νὰ θέλωμεν, μὲ τὸ πρόβλημα τοῦτο, νὰ 
εἴπωμεν ὅτι ἤ πνευματικὴ ἑξέλιξις τοῦ Λεονάρδου συγε- 
τελέσθη μᾶλλον κατὰ τὸν τρόπον τοῦ σκέπτεσῦθαι τοῦ 
πινόίζα. 

Αἵ μεταβολαὶ τῆς ἐνστίκτου ψυχικῆς δυνάμεως εἰς διά- 
φορα εἴδη ἐνεργείας συντελοῦνται μὲ ὀλιγωτέρας Ῥυσίας ἀπὸ 
τὰς ἀναλόγους μεταβολὰς τῶν φυσικῶν δυνάµεων. Τὸ 
παράδειγµα τοῦ Λεονάρδου μᾶς ἀφίνει νὰ ἔννοήσωμεν 
ὅτι πλεῖστα ὅσα πράγματα ὑπάρχουν πρὸς μµελέτην εἲς 
αὐτὴν τὴν µεταβολήν' ἄναμένοντες νὰ γνωρίσωµεν διὰ ν᾿ 
ἀγαπήσωμεν, δημιονυργεῖται ἕνα ετδα{7. Φθάνοντες εἲς 
τὴν γνῶσιν, δὲν δυνάµεῦθα πλέον οὔτε ν ἀγαπήσωμεν, οὔτε 
'γὰ µισήσωµεν. Ἠπεδόθημεν εἲς τὴν ἔρευναν, ἀντὶ τῆς ἆγά- 
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πῃς. Αὐτὸς ἴσως εἶναι ὁ κυριώτερος λόγος, διὰ τὸν. πο | 9 
ἡ ζωὴ τοῦ Λεονάρδου ὑπῆρξε πτωχοτάτη εἰς ἔρωτα, ατω- νν 
χοτέρα τῆς ζωῆς τῶν ἄλλων μεγάλων ἀνδρῶν γαὶ ο.) 
τεχνῶν. Τὰ δυελώδη πάθη, τὰ ὁποῖα συγετάραξαν τοὺς . 
ἄλλους, φαίνεται νὰ τὸν ἐσεβάσῦθησαν. ἂν. σι 
Ἕλλλαι συνέπειαι: ἀφιερώδη εἲς τὴν ἔρευναν ἀντὶ νὰ ος ος ο 
ἐργασῦδῇ νὰ δηµιουργήσῃ. Εκεῖνος, ὅστις κατορθώνει ν ἂν- κ 
τιληφὺδῇῃ τὸ ἀπέραντον σύνολον τῶν πραγμάτων, χάνει τὴν - ος κ. 
ἀντίληιφιν τοῦ. μικοοῦ του ἐγώ. Πλήρης δαυμασμοῦ, πρα- ο 
γματικὰ ταπεινός, λησμονεῖ εὐκόλως ὅτι αὐτὸς ὁ ἴδιος 
ἀποτελεῖ µέρος τῶν ἐνεργουσῶν τούτων δυνάμεων, καὶ ὅτι 
ὀφείλει, κατὰ τὸ µέτρον τῶν προσωὠπικῶν του δυνάµεων, 
νὰ τροποποιῇ τὴν πορείαν τῶν πραγμάτων τοῦ κόσμου, 
τοῦ κόσμου εἷς τὸν ὁποῖον τὰ μικρὰ πράγµατα δὲν "εἶναι 
οὔτε ὀλιγώτερον δαυμαστά, οὔτε µικροτέρας σημασίας ον 
τὰ μεγάλα. | ο 
Ὁ Λεονάρδος, ἤρχισε ἴσως-- ἔτσι σκέπτεται ὁ σο]πι--- 
τὰς ἄναζητήσεις του µόνον πρὸς ἐξυπηθέτησιν τῆς τέχνης. 
του, ἐµελέτησε τὰς Ἰδιότητας καὶ τοὺς γόµους τοῦ φωτός, 
τῶν χρωμάτων, τῶν σκιῶν καὶ τὴν προοπτικὴν διὰ γὰ ἑξα- 
σφαλίσῃ τὴν ἐπιτυχῆ ἀπομίμησιν τῆς φύσεως καὶ νὰ δυνηῦῇ 
νὰ καὺδοδηγήσῃ ἄλλους εἰς τὴν ἰδίαν ὁδόν, καὶ ἀναμφιβόλως 
ἦτο ἔκτοτε ὑπερβολικὸς εἲς τὴν ἐκτίμησιν τῆς ἀξίας τῶν 
γνώσεων τοῦ καλλιτέχνου. Ἱκατόπιν, ἀκολουθδῶν τὴν κα- 
τεύβυνσιν τῶν καλλιτεχνικῶν του ἀναγκῶν, ἐπροχώρησε µέ- 
χοι τῆς μελέτης τῶν ἀντικειμένων, ἅτινα δὰ ἐχρησιμοποίει 
ὡς καλλιτεχνικά του πρότυπα: τῶν ζώων, τῶν φυτῶν, τῶν 
ἀναλογιῶν τοῦ ἀνθρωπίνου σώματος, ἀπὸ τὴν µελέτην τοῦ. 
᾿ἀνδρωπίνου σώματος προὐχώρησε εἷς τὴν ἐσωτερικήν του 
κατασκευὴν καὶ τὴν µελέτην τοῦ μηχανισμοῦ τῶν ζωϊκῶν 


.. 





ασνν. 


λειτουργιῶν, τὴν ἐπίδρασιν ἐπὶ τῆς ἐμφανίσεως, τὴν ὁποίαν 
ἐμφάνισιν ἡ τέχνη ζητεῖ νἀναπαραστήσῃ. Τέλος, ὁ ἔκτρο- 
χιασμὸς τῆς ἐπιθυμίας ταύτης τὸν παρέσυρε εἲς τὸ νὰ διαρ- 
ρήξῃ κάῦε δεσμὸν μὲ τὴν τέχνην. Τοιουτοτρόπως, ἀνεκά- 
λυψε τοὺς νόμους τῆς μηχανικῆς, διέβλεψε τὸ Ἱἱστορικὸν 
τῆς ὑπάρξεως τῶν µεταλειοφόρων στρωμμµάτων καὶ ἅπο- 
λιθωμάτων τῆς κοιλάδος τοῦ "Ἀρνου, καὶ τέλος ἔγραψε μὲ 
γράµµατα μεγάλα εἰς τὰς σημειώσεις του: 1 5οἱε ποπ οαἳἵ 
πἹασνε (ὁ ἥλιος δὲν κινεῖται)' αἵ ἔρευναί του ἐπεξετάθη- 
σαν ἐπὶ ὅλων τῶν πεδίων τῆς φυσικῆς ἵστορίας καὶ ὑπῆρ- 
ἒε δι ἕνα ἕκαστον τούτων ἕνας ἐφευρέτης, ἢ τοὐλάχιστον 
πρόδροµος.Μολαταῦτα ὅμως, ἡ δίψα τῆς μελέτης παραμένει 


ἑστοαμένη πρὸς τὸν ἑξωτερικὸν κόσμον, κάτι τὸν ἀπεμά- 


πρυγε ἀπὸ τὴν µελέτην τῆς ἐσωτερικῆς τοῦ ἀνθδρώπου ζωῆς 
εἰς τὴν «Αοαάθιιϊα Ὑαποίαπα», εἰ: τὴν ὁποίαν ἐσχεδίασε 
καλλιτεχνικὰ Εμβλήματα καὶ διακοσμήσεις, ὀλίγη δὲ δέσις 
ἔμεινε διὰ τὴν ψυχολογίαν. 

Προσπαθῶν νὰ ἐπανέλθῃ ἀπὸ τὴν ἔρευναν εἲς τὴν ἓξ- 
ακολούῦθησιν τοῦ ἔργου του, ἠσθάνετο τὴν ταραχὴν ἡ 
ὁποία προήρχετο ἀπὸ τὴν ' μεταβολὴν ἥτις εἶχε ἐπέλθῃ 
εἰς τὴν υχήν του καὶ τὰς νέας κατευθύνσεις τοῦ. ἐνδιαφέ- 
ροντός του. Κάδε πίναξ ἠτο δι αὐτὸν πρόβλημα πρὸς λύ- 


σιν, ὄπισῦεν τοῦ ὁποίου ἀνεφαίνοντο ἄπειρα ἄλλα ἅλυτα 


προβλήματα, ὅπως, ἄλλωστε, συμβαίνει εἰς τὴν δίχως τέλος. 


µελέτην τῆς φύσεως. Δὲν ἠδύνατο πλέον νὰ περιορίσῃ τὰς 


ἀπαιτήσεις του, ν᾿ ἀπομονώση τὴν τέχνην, νὰ τὴν ἅπο- 


σπάσῃ ἀπὸ τὸ µέγα σύνολον, ἀπὸ τὸ ὁποῖον, ὅπως τὸ ἠσθά- ' 


γετο, ἐξηρτᾶτο. 
Κατόπιν ἐξαντλητικῶν προσπαδειῶν, ὅπως ἐπιτύχῃ τὴν 
ἀποτύπωσιν ἐπὶ τοῦ πίναχος ὅλων ἐκείνων, τὰ ὁποῖα Ἰσθά- 


. 















νετο νὰ πλημμυρίζουν τὴν ψυχήν του, ἐγκατέλειπε ! τὸ ξἔ οι 
ἡμιτελές, Ἅ Δὰ | 
ὍὉ καλλιτέχνης εἶχε προσλάβῃ τὸν ἐρευνητὴν εἷς . ο ἳ 
ὑπηρεσίαν του ἆλλ᾽ ὁ ὑπηρέτης ὑπεσκέλισε τὸν χύριόν του : 
γαἱ τὸν κατεπίεζε. ολ ο. 

Εὐρίσκοντες εἰς ἕνα χαρακτῆρα µίαν καὶ µόνην τάσιν | 
ἐξαιρετιχκὰ ἀνεπτυγμένην, ὅπως ἡ δίψα τῆς μαδήσεως εἰς 
τὸν Λεονάρδον, ζητοῦμεν νὰ τὴν ἐξηγήσωμεν, ὡς ἰιακές 
ραν τινὰ διάθεσιν, τῆς ὁποίας, κατὰ γενικὸν κανόνα, μᾶς 
διαφεύγει ἡ ὀργανικὴ λειτουργία. Αϊ ψυχαναλυτικαί µας τω 
ὅμως µελέται, περὶ τῶν γευρώσεων, μᾶς ὠδήγησαν αν αν | 
δύο ὑποθέσεις, τὰς ὁποίας ἐλπίζομεν νὰ ἴδωμεν ἀκόμη 
μίαν φορὰν ἐπιβεβαιουμένας εἰς τὴν παροῦσαν µελέτην. 

Πᾶσα κυρίαρχος τάσις εἰς τὸν χαρακτῆρα, ἔχομεν τὴν 
γνώµμην ὅτι ἀναπτύσσεται ἀπὸ νεαρᾶς ἡλικίας, λαμβάνει 
δὲ τὴν πρωτεύουσαν Ὀέσιν χάρις εἲς τὰς ἐγτυπώσεις τῶν. 
πρώτων παιδικῶν χρόνων. 

Ἐνπὶ πλέον, νομίζομεν,ὅτι ἡ τάσις αὕτη ἐνσωματοῦται καὶ 
ἰσχυροποιεῖται διὰ τῶν πρώτων ἐνστίκτων σεξουαλιστικῶν 
δυνάμεων, εἲἷς βαῦμὸν ὥστε ἀργότερον νὰ ἐκπροσωπήσῃ]. 
µίαν ῥὁλόκληρον πλευρὰν τῆς γεννετησίου ὑποστάσεως τοῦ 
ἁτόμου. Ἵνας ἄνθρωπος, ἐπὶ παραδείγματι, ὃ ἀφοσιώνετο ἕαδα 
εἰς τὴν ἔρευναν μὲ τὴν ἰδίαν Νέρμην καὶ παραφοράν, μὲ πάς 
τὴν ὁποίαν ἕνας ἄλλος εἲς τὸν ἔρωτα. Βὶς τὴν περίπτω- - ον) 
σιν αὐτὴν ἢ ἔρευνα δὰ ὑπεκαθίστατο ἀπὸ τὸν ἔρωτα. "Οχι 
µόνον εἲς τὴν τάσιν πρὸς αν ἀλλὰ καὶ εἰς πλείστας 
ἄλλας τάσεις, θὰ ἠδυνάμεῦα ν΄ ἀνεύρωμεν τὴν ἐνίσχυσιν' λος. 

τοῦ γενγετησίου παράγοντος. τν ΝΑ 

Ἡ ἐπὶ τῆς καθημερινῆς ζωῆς παρατήρησις μᾶς ἅπο- { 
δειχνύει ὅτι οἵ πλεῖστοι τῶν ἀνθρώπων ἐπιτυγχάνουν τὴν - ἷ 


ρω Ὄρί., 


ὑπαγωγὴν εἰς τὴν ὑπηοεσίαν τῆς ἐνεργήτικότητός των 
πλείστων ὅσων ἐνστίχτων δυνάµεων τῆς σεξουαλιστικῆς των 
ὑποστάσεως. 

Τὸ γεννετήσιον ἔνστικτον εἶναι ἐπιδεχτικὸν τοιούτων 
μεταφορῶν, τοῦτο δὲ διότι εἶναι προικισμένον μὲ τὴν ἰδιό- 
τητα τῆς ἐξάρσεως, ἡ ὁποία τοῦ ἐπιτρέπει τὴν ἐγκατάλειψιν 
τῶν ἁμέσων σκοπῶν πρὸς ὄφελος ἄλλων μὴ σεξουαλιστι- 
κῶν τοιούτων, ἀλλὰ εἰς ἀνωτέραν εὑρισκομένην μοῖραν εἰς 
τὴν ἐμτίμῃσιν τῶν ἀνθρώπων. Σημειοῦμεν τὴν Λλειτουρ- 
γίαν ταύτην ὣς ἀποδεικτικὴν τοῦ ὅτι ἡ παιδικὴ ἵστορία 
τινός, δηλαδἡ ἡ. ἱστορία τῆς ἴδίας του ψυχικῆς λειτουργίας, 
μᾶς γνωρίζει ὅτι κατὰ τὰ παιδικὰ Χρόνια ἢ ἐπικοατοῦῖσα 
τάσις εὑρίσκετο εἲς τὴν ὑπηρεσίαν τῆς γεννετησίου ὑπο- 
στάσεως, καὶ ἔχομεν ἀἁργότερα µίαν ἐπικύρωσιν, ὅταν εἷς 
τὴν φυλετικὴν ὑπόστασιν τοῦ ἐφήβου δημιουργεῖται ἕνας 
ἔντονος μαρασμὸς ὥς ἐὰν ἕνα µέρος τῆς φυλετικῆς ἐνεργείας 
ἐξετοπίζετο παρὰ τῆς ἑνεργείας τῆς ΄ ἐπικρατούσης τάσεως. 

.Ἡ ἔφαρομογὴ τῶν γνώσεων τούτων, εἷς τὴν περίπτωσιν 
κατὰ τὴν» ὁπυίαν ἡ πρωτεύουσα τάσις τοῦ χαρακτῆρος 
εἶναι ἣ τάσις πρὸς ἔρευναν, συναντᾷ ἰδιαιτέρας δυσκολίας᾽ 
συνήθως δὲν ἀποδίδουν εἲς τὸ παιδὶ οὔτε σεξουαλιστικὰς τά- 
σεις οὔτε σοβαρὸν ἐνδιαφέρον διά τὰ ζητήματα τοῦ πγεύ- 
µατος. 

“Η δίψα τῆς µαδήσεως τοῦ μικροῦ παιδιοῦ ἐκδηλοῦται . 
διὰ τῶν ἁδιακόπων ἐρωτήσεων, αἴἵτινες φαίνονται αἴγιγ- 
ματικαὶ εἰς τὸν ἐνήλικον, ἐνόσῳ δὲν κατεννόησε, ὅτι ὅλαι 
αὗταὶ αἵ ἐρωτήσεις δὲν εἶναι, παρὰ προσχηµατικές, ἐὰν αἳ 
ἐρωτήσεις εἶναι συνεχεῖς καὶ ἐπαναλαμβανόμεναι, τοῦτο 
ποοέρχεται ἐκ -τοῦ ὅτι τὸ παιδὶ τὰς χρησιμοποιεῖ, διὰ νὰ 
παραιιερίσῃ μίαν ἐρώτησιν, τὴν ὁποίαν δὲν τολμᾷ νὰ ὕπο- 
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βαλῃ, ὅταν τὸ παιδὶ µεγαλώσῃ χιὶ μορφωῦῇ, συχνὰ ἣ πε- 
ριέργεια φαίνεται σβυνομµένη. 


“Ἡ ψφυχαναλυτικὴ ἐξέτασις μᾶς κατατοπίζει πλήρως 


ἐπὶ τῶν γεγονότων τούτων, μᾶς γνωρίζει ὅτι πολλὰ παιδιά, 
τὰ καλλίτερον φυσικὰ ποοιχισµένα, διέρχονται. ἀπὸ τοῦ 
τρίτου ἔτους µίαν περίοδον, τὴν ὁποίαν δὰ ἠδυνάμεῦθα νὰ 
ὀνομάσωμεν περίοδον παιδικῆς σεξουαλιστικῆς ἀναζητήσεως. 

“Ἡ περιέργεια εἲς τὴν ἡἥἡλικίαν ταύτην, εἰς τὸ παιδὶ 
δὲν διεγείρεται͵τοὐλάχιστον ὅπως γνωρίζοµεν, αἰφνιδίως, πα- 
οὰ ὑπὸ τὴν ἐπίδρασιν κἄποιου σοβαροῦ γεγονότος, ἣ γέννη- 
σις ἀδελφοῦ ἢ ἁδελφῆς ἐπὶ παραδείγματι ἢ ὁ φόβος ἑγὸς 


τοιούτου ἐνδεχομένου, γεγονότα ἅτινα θέτουν εἰς κίνδυνον 


τὰ ἐγωϊστικά του συμφέροντα. Τότε τὸ παιδὶ Ὀέτει καὶ 
ζητεῖ τὴν λύσιν τοῦ ἑξῆς προβλήματος: «Πόδεν ἔρχονται 
τὰ παιδιά.» ὡς δι αὐτοῦ νὰ ζητῃ νὰ ἀποφύγῃ ἕνα τόσον 
ὀλίγον ἐπιθυμητὸν γεγονός. | 

Ῥοιουτοτρόπως, ἐμάθομεν µετ ἐκπλήξεως ὅτι τὸ παιδὶ 
ἀρνεῖται νὰ πιστεύσῃ τὰς ἐξηγήσεις αἵτινες τοῦ δίδονται, 
ἀποροίπτει, ἐπὶ παραδείγματι, τὸν μῦδον τοῦ πελαργοῦ, ὁ 
ὁποῖος ἔφερε τὸ νεογέννητον, τὸν τόσον ἐκφραστικὸν ἀπὸ 
μυθικῆς ἀπόψεως, ἀπὸ τῆς πρώτης αὐτῆς δυσπιστίας χρονο- 
λογεῖται ἢἣ πνευματικὴ ἀνεξαρτησία, ἀπὸ τῆς ἡμέρας ταύ- 
της ἔρχεται πολλάκις εἰς σύγκοουσιν ιιὲ τοὺς ἐνηλίκους, εἲς 
τοὺς ὁποίους δὲν. συγχωρεῖ ὅτι τὸ ἐξηπάτησαν. ΈΤίδεται 
τότε εἲς ἀναζήτησιν διὰ τῶν ἰδίων του µέσων, µαντεύει 
τὴν παραμονὴν τοῦ παιδιοῦ εἲς τὴν κοιλίαν τῆς μητρός, 
καὶ ὁδηγούμενος ἀπὸ τὰς ἁἀκαδορίστους συγκινήσεις τῆς 
ἰδίας του σεξουαλιστικῆς ζωῆς, γεννᾷ φανταστικὰς ἵἱστορίας 
περὶ τοῦ τρόπου τῆς γεννήσεως τῶν παιδιῶν, φαντάζεται 
ὔτι συλλαμβάνονται διὰ τῆς γεύσεως καὶ γεννῶνται διὰ τοῦ 


- 


Φε ὸ 


σος ἡ κα 


ἐντέρου, ἀδυνατεῖ νὰ κατανοήσῃ τὸν ρόλον τοῦ πατρός, 
ὑποπτεύεται ἀκόμη καὶ τὴν ὕπαρξιν τῆς γεγνετησίου ποά- 
ξεως, τὴν ὁποίαν δεωρεῖ ὡς εἶδος τι ἐνεργείας ἐχὺρικῆς 
καὶ βιαίας. 

Ὅπως ἡ ἰδία του γεννετήσιος ὑπόστασις δὲν ἔχει 
ὁλικῶς διαμορφωῦθῇ, τοιουτοτρόπως καὶ ἡ ἀντίληψίς του ἓν 
τῇ ἀναζητήσει τῆς καταγωγῆς τοῦ παιδιοῦ εἶναι ἄτελής, χά- 
νεται εις εἰκασίας καὶ τέλος ἐγκαταλείπει τὴν ἔρευναν. 'Ἡ 
ἀποτυχία τῆς πρώτης ταύτης ἀνεξαρτήτου πνευματικῆς ἄπο- 
πείρας, φαίνεται ὅτι ἀφίγει κατόπιν αὐτοῦ βαθύτερα καὶ 
διαρκέστερα ἴχνη. | 

'. Ὅταν ἢ περίοδος αὕτη τῆς παιδικῆς σεξουαλιστικῆς 
ἀναζητήσεως λαμβάνει τέλος, κατόπιν τῶν ἰσχυρῶν σεξουα- 
λιστικῶν ἀπωθήσεων, παρουσιάζονται τότε τρεῖς δυνατό- 
τητες, σημαντικῶς ἐπιδρῶσαι ἐπὶ τῆς μετέπειτα τύχης τῆς 
διανοητικΏς περιέργειας καὶ δι᾽ αὐτῆς, λόγῳ τῶν πρωταρ- 
χικῶν δεσμῶν, ἐπὶ τῆς γεννετησίου τοιαύτης. ᾿ΗἩ μᾶλλον, 
ᾗ διανοητικὴ περιέργεια συμμερίζεται τὴν τύχην τῆς γεν- 
γετησίου τοιαύτης, παραμερίζεται, παρεμποδίζεται ἥ ἔλευ- 
δέρα ἀνάπτυξίς της, ἰδίως μάλιστα ἀπὸ τῆς στιγμῆς καὺ᾽ ἣν 
διὰ τῆς ἀνοτροφῆς ὑποχρεοῦται τὸ πνεῦμα εἲς ὑποταγ]ὴν 
εἰς τὰς ὑρησχευτικὰς ἐπιδράσεις καὶ περιορισµόν, [Ταρο- 
µοία ἐξασθένησις τῆς σκέψεως εἶναι εὐνοϊκὴ εἲς τὴν γέν- 
γησιν καὶ ἀνάπτυξιν τῶν νευρώσεων. 

ἴς ἄλλον τύπον ἣ διανοητικὴ ἀνάπτυξις εἶναι . ἀρκετὰ 
ἰσχυρά, ὥστε ν᾿ ἀντιδράσ]ῃ εἷς τὴν γεννετήσιον ἀπώῦησιν, 
ἥτις ζητεῖ νὰ τὴν παρασύρῃ μεῦ᾽ ἑαυτῆς. ᾿Ολίγον ἀργότερον 
μετὰ τὴν ᾖἔἐχτόπισιν τοῦ παιδικοῦ σεξουαλισμοῦ, ὅταν ἡἢ 
εὐφυῖΐα ἔχει ἤδη ἀναπτυχθῇ, ἔρχεται νὰ προσφέρῃ εἰς µνή- 
μην τῆς παλαιᾶς των συγγεγείας τὴν βοήδθειάν της εἰς τὴν 
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μεταβολὴν τῆς γεννετησίου ἁπωὺδήσεως καὶ-τότε ἀνέρχεται 
ἀπὸ τὸ βάδος τοῦ ἀσυνειδήτου ὑπὸ τὴν μοοφὴν ἐνοχλητικῆς 
σκέψεως (Οτῄβρε]ζνατςο), ἣ γεννετήσιος περιέργεια, ἄναμ- 


φιβόλως παραμορφωμένη καὶ ἐμποδιζομένη, ἀλλ ἀρχετὰ 


ὕμως δυνατή, ὥστε νὰ δώσῃ τὸν χρὠώματισμόν της εἲς τὴν 
σχέψιν καὶ νὰ δώσῃ εἰς τὰς πνευματικὰς ἐνεργείας τὴν 
εὐχαρίστησιν ἡ τὴν ἀγωνίαν, αἵτινες εἶναι χαρακτηριστικαὶ 
τῶν γεννετησίων πραγμάτων. 

“Ἡ ἐπιστημονικὴ ἔρευνα μεταβάλλεται εἰς τὴν παροῦσαν 
περίπτωσιν εἲς »εννετήσιον ἐνέργειαν, συχνότατα δὲ ἅπο- 
Ἀλειστικῶς εἲς τοιαύτην. | 

Ἡ εὐχαρίστησις ἀπὸ τὴν λύσιν ἑνὸς οἵουδήποτε προβλή- 
µατος, ἀπασχολοῦντος τὴν σκέψιν, ἄντικαῦδιστῷᾷ τὴν γεννε- 


τήσιον εὐχαρίστησιν, ἆλλ᾽ ὅ χαρακτὴρ τῆς παιδικῆς σεξουα-' 


λιστικῆς ἀναζητήσεως, ἡ ὅποία εἶχε μείνει ἡμιτελής, ἄναπα- 
ράγεται εἰς τὴν ἑξῆς περίπτωσιν: Ἡἣ διάθεσις πρὸς ἀναζή- 
τησιν δὲν ἔχει τέλος, τόσῳ μᾶλλον, ὅσον αἰσθάνεται ὅ ἔρευ- 
νητῆς ὅτι ὅσον περισσότερον πλησιάζει πρὸς τὴν λύσιν 
τόσον περισσότερα γεννῶνται προβλήματα. 

ὍΟ τρίτος τύπος, ὁ ὁποῖος εἶναι καὶ ὁὅ σπανιώτερος καὶ 
ὁ τελειότερος, διαφεύγει, χάρις εἲς τὰς ἰδιαιτέρας του ἴδι- 
ότητας, τὸς διανοητικὰς στενοχωρίας. 

“ΗἩ σεξουαλιστικὴ ἀπώθησις συντελεῖται ἐπίσης εἰς αὖ- 
τόν, δὲν κατορθώνει ὅμως νὰ παρασύρει εἲς τὸ ἀσυγνεί- 
ὅητον ἕνα τμῆμα τοῦ γεννετησίου ἐνστίχπτου καὶ ἐπιθυ- 
μιῶν. Τοῦναντίον, ἡ Ηριάο διαφεύγει τὴν ἀπώδησιν, µε- 
ταμορφώγεται ἀπ᾿ ἀρχῆς εἲς διανοητικὴν περιέργειαν καὶ 
ἔρχεται νὰ τονώσῃ τὸ ἤδη ἰσχυρότατον ἔνστικτον μελέτης. 
Ἡ ἀναζήτησις γίνεται ἐπίσης ἐδῶ, σὲ κἄποιον βαῦμόν, ἐμ- 
πόδιον καὶ «ετςαῖζ», τῆς φυλετικῆς ἑνεργείας, ἀλλὰ λόγῳ 


ο οήμᾷ ον 


τῆς  οιζικῆς διαφορᾶς τῆς βασικῆς ψυχικῆς λειτουογίας. 
(ἔξαρσις ἀντὶ τῆς ἐπαναφορᾶς ἀπὸ τὰ βάθη τοῦ ἀσυνειδή- 
του), ἔλειπε ὁ χαρακττιο τῆς νευρώσεως, στερεῖται τῆς ὕπο- 
ταγῆς εἷς τὰ πρωταρχικὰ συμπλέγματα τῆς παιδικῆς σε. 
ξουαλιστικῆς ἐρεύνιης, καὶ τὸ ἔνστιχτον, δύναται ἐλευθέρως 
ν ἀφιερωῦῇῃ εἷς τὴν ἐνεογὸν εξυπηρέτησιν τῶν ἀναγκῶν 
τῆς σκέψεως. ᾽Αλλὰ ἡ γεννετήσιος ἀπώθησις, ἣ ὁποία διὰ 
τῆς ἐνισχύσεως μὲ τὴν ΗΏΙᾶο τὰς ἔχει τόσον ἰσχυροποιήσῃ, 
τοὺς δίδει τὴν σφραγῖδα του, ἀπομακρύνουσα αὐτοὺς ἀπὸ 
τὰ γεννετήσια θέματα. 

Βῖς τὸν Λεονάρδον συναντῶμεν ὁμοῦ τὴν χυρίαρ- 
χον διανοητικὴν περιέργειαν καὶ τὸν μαρασμὸν τῆς 
γεννγετησίου ζωῆς, τὸν ᾿περιοριζόμενον εἰς τὴν ὅμοφυλο- 
φιλίαν, τὴν λεγομένην πλατωνικήν. Θὰ ἠδυνάμεῦα νὰ 
τὸν κατατάξωµεν εἰς τὸν τρίτον τύπον, Λλαμβάνοντες 
συνάµα αὐτὸν ὥς πρότυπον. Ὁ Λεονάρδος ἔφθασε ἴσως 
κατόπιν μακρᾶς περιόδου διανοητικῆς ἐνεργητικότητος. εἲς 
τὸ σημεῖον ἀνωτεροποιήσεως τῆς Πδιᾶο καὶ μεταβολῆς της 
εἰς ἔνστικτον ἐρεύνης. Αὐτὸ εἶναι τὸ μυστικὸν τῆς προσω- 
πικότητός του, ἀπόδειξις ὅμιώς τῶν ὅσων λέγομεν δὲν εἶναι 
εὔχολον νὰ εὑρεθῇ. Θὰ ἔπρεπε κανεὶς νὰ ἔχῃ ὅλην τὴν 
ἐξέλιξιν τῆς ψυχικῆς προσωπικότητος τοῦ Λεονάρδου ἀπὸ 
τῶν παιδικῶν του χρόνων.ΟΘὰ ἦτο παράλογον νὰ ἑλπίζωμεν 
ὅτι εἶναι δυνατὴ ἡ ἀνεύρεσις στοιχείων περὶ τοῦ ζητήματος 
τούτου" πράγματι, τὰ δεδοµένα περὶ τῆς ζωῆς τοῦ Λεογάρ- 
δού εἶναι τόσον ὀλίγα καὶ ἀβέβαια, ἐξ ἄλλου πρόκειται διὰ 
µίαν περίοδον τῆς ζωῆς του, εἲς τὰς ἐκδηλώσεις τῆς ὁποίας, 
ἀκόμη καὶ εἰς τοὺς συγχρόνους µας, πολὺ μικοὰν δίδοµεν 
προσοχήν. 

Πολὺ ὀλίγα πράγματα γνωρίζοµεν περὶ τῆς νεαγικῆς 
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ἡλν τοῦ Λεονάρδου. Ῥνοντδὴ κατὰ τὸ 1489. µ- τὴν 
πολίχνην τοῦ Βίντσι, κειµένην μεταξὺ Φλωρεντίας. καὶ τοῦ. ο. ι 
"Ἠμπολι. ᾿Ητο φυσικὸν τέκνου, πρᾶγμα ὄχι ἄνευ σημασίας Ὅ 
διὰ τὴν ἐποχὴν ἐκείνην, τοῦ Σὲρ Πιέρο Ντὰ Βίντσι, συµβο-. ον 
λαιογράφου, ἀπογόνου μιᾶς οἰκογενείας συμβολαιογράφων ο Αι 
καὶ γεωργῶν, οἱ ὁποῖοι ὤφειλον' τὸ ὄνομά των εἲς τὴν νο) λ 
πολίχνην τοῦ Βίντσι. Ἡ μητέρα του ὠνομάζετο Κατερίνα --  ᾱ- 
καὶ ᾖτο χωρὶς ἁμφιβολίαν χωρική, ἀργότερον δὲ ἦλθε εἰς 
δεύτερον γάμον μὲ ἕνα χωρικὸν τοῦ Βίντσι.Ἡ μητέρα. του 
δὲν ἐπανεμφανίζεται εἰς τὴν ζωὴν τοῦ Λεονάρδου, καὶ μό-. 
γον ὁ μυθιστοριογράφος Μερεζκόβσκυ τὴν παρουσιάζει κ. 
ἕνα ἔργον του. Μίαν καὶ µόνην ἀσφαλῆ πληροφορίαν ες. ' 
ἀπὸ ἕνα ἐπίσημον ἔγγραφον τοῦ ἔτους 1401. Εῖναι ἕνα οί 
Πιῤλίον φόρων, καὶ εἲς αὐτὸ φαίνεται ὁ Λεονάρδος ἆ ὣς πεν- 
ταετής, μὴ νόμιμος υἱὸς τοῦ Σὲρ Πιέρο. | 
᾿Απὸ τὸν γάµον του μὲ τὴν ντόνα ᾽Αλμπιέρα ὁ Σὲο 
Πιέρο δὲν ἀπέκτησε τέκνα, αὐτὸς εἶναι ὁ λόγος διὰ τὸν 
ὑποῖον ὁ μικρὺὸς Λεονάρδος ἀνετράφη ἀπὸ τὸν αν ο π 
του, δὲν ἐγκατέλειψε τὴν πατρικήν του οἴκίαν παρὰ διὰ νὰ 
ὑπάγη ---δὲν γνωρίζοµεν εἷς ποίαν ἡλικίαν---ὡς να. 
µενος εἰς τὸ ἑργαστήριον τοῦ Απάτεα ἀεὶ ὙΨεττος[ίο, 
Βατὰ τὸ 1412 τὸ ὄνομα τοῦ Λεονάρδου. εὑρίσκεται µετα- 
Ξὺ τῶν μελῶν τῆς «Οοπιρασπία ἀαὶ ΡΙειοχί». Αὐτὰ µό- 
γον γνωρίζοµεν. ών 
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